Didactica mm

GCOLUMNA INESTABLE XX

uy buenas.
Seguimos con el tema “ 15-08-1969”
Os comenté, que montariamos un solo jno? Pues vamos a ello.
Las notas que se seleccionaron para la “Proto-escala” eran:
C—C#-F —F#- G#yAyase comento el por qué.

Bien, al tener esta union de intervalos tan “amorfa” el resultado va a ser muy
curioso. Pero viniendo como venimos, de algunas lecciones sobre el dodecafo-
nismo, podremos “encarifiarnos” con esta serie de notas de manera mas facil.
Hemos aprendido a aceptar sonidos que no entrarian en una radioférmula, pero,
curiosamente, si en una pelicula ¢no?

Todo tiene su utilidad, y algunas imagenes, pueden necesitar de ciertos sonidos
0 composiciones, que por si solas nadie entenderia. Si os nombro la pelicula
Psicosis, en la escena de la bafera ¢,qué os viene al oido?

Nacho de Carlos

Esas segundas super agudas, mas tarde mezcladas con otras mas graves...
las agudas, claramente, se asemejan al filo de un cuchillo penetrando en la piel
de manera repetida (aunque hay varias interpretaciones) con instrumentos de
cuerda frotada.

Los toques de la musica, no son exactos con los de la imagen, eso le da una
mayor sensacion de tensién y descontrol. Ya puestos, el compas es de 3/2. El
acorde con el que mas tarde se funde este cuarteto de cuerda es un acorde de
quinta disminuida con séptima mayor, vamos, un sonido chirriante. Violines y
violas se reparten las diferentes notas ( D — F — G# - C#) cellos y contrabajos
marcan también el F grave, pero un tiempo mas tarde (una negra) para termi-
nar, hay un pequefio galimatias... suena el acorde D — G — G# - C# sobre un E
grave... Aqui los primeros violines y segundas violas estan a alturas diferentes
de los segundos violines y primeras violas.

Bien ¢ alguien se pondria esta musica para deleitarse? Creo que no, su funciéon
es otra ¢ verdad? De todas formas, en una composicion “normal” podemos ne-
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Fig 1

Moderate , =120

Pista 1

cesitar sonidos “menos agradables” para que el conjunto total de la obra
alcance la intencion que podamos querer darle. No es la primera vez que
comento este tipo de cosas.

Bien, en el solo compuesto, hay alguna que otra disonancia. He visualizado = £ i_j e o - .

una historia muy basica y unas imagenes que os iré comentando, esas di- o % B — B

sonancias tienen su por qué. Escuchado a un tempo de 120, pueden pasar = ES 8 s ——5—— n Lt S Sy S——

algo desapercibidas, aunque nuestro oido nos avise de que algo “extrano” B - -

esta pasando. Es a una velocidad mas lenta, 50, por ejemplo, cuando se

aprecia con detalle, y el efecto me encanta... Originalmente, esta a una Lﬁﬁ =

velocidad de 120, poned el guitar pro, a 50 o a 40, para ver todo lo que . P P S I devd J o J e 4o < <

sucede con mas detalle. £ :
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Pasamos a escucharlo y comentarlo.

Fig 1 e e LE Lot

En el primer compas, sobre la base en C, se van sucediendo una serie de : ~ S e e e i i hl

notas, la mayoria suenan antes y o después que el C de la base. Excepto e o B T e e e e T T e

la primera (C con valor de negra) y la tercera corchea ( F#) que si suenan N

en el mismo momento, aunque no tengan la misma duracion. Bien, pues .

ese F#, que suena junto con la primera semicorchea del ultimo tiempo (en ==t ——————. == "="="="—'

la base) seria el mas disonante de todo el compas.

Pista 1
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En el segundo compas, vuelve a aparecer ese F#, pero en este caso chirria
menos, debido a que el valor es de semicorchea. La nota mas “peligrosa” ;
de este compas, seria el G#, pues es otra pequefia disonancia, que en este g Ete, 2 £ i”;‘i—ﬁ;}g T PRSP . S P V.
caso no habia sido escuchada aun... digamos que el F# ya era de la fami- ——  —— ——T  —f—— T
. , . 77— 13—16—14 14—9 8 8 9 8 9
lia, y le habiamos tomado carifio. Lo que ocurre con el G#, es que suena 14 14

14—13—14 9 8 9 9 8 9
en un espacio después de haber sonado el “golpe” de la nota C en la base.

Pista 2
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Es como si te tiran una piedra y la esquivas... la piedra te la han tirado, y eso
esta feo, pero la has esquivado, no te ha dolido.

Esta es la escena que me he creado, nos estan tirando piedras mientras ca-
minamos, unas nos dan y otras no... y claro, todo el trayecto es muy tenso. A
veces vamos despacio y en algun momento empezamos a acelerar el paso.

Pasamos al tercer compas. Aqui, esas “piedras” si que nos dan, y de manera re-
petida. Tenemos al cabroncete de turno, escondido y con la medida tomada (42
semicorchea del primer tiempo y 22 del tercero) cuando esperamos que venga
la tercera pedrada, no ocurre (ha visto que estabamos pendientes)

En el cuarto compas, tenemos varias. La primera la esquivamos nuevamente
(G# 42 nota del primer seisillo) vuelve a sonar entre C y C. La siguiente, si que
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nos da, en este caso suena a la vez
que el C de la base. No es especial-
mente dolorosa, ya que el C de la
base con el que coincide, no esta en
un tiempo fuerte, es mas, suena en
de la segunda corchea del segundo
tiempo.

Esto es muy importante, cuanto mas
fuerte es un tiempo, mayor es el “do-
lor” de lo que “no encaja” y en este
caso (22 corchea del segundo tiem-
po) ni siquiera suena en el pulso ini-
cial.

La cuarta nota del cuarto seisillo (C)
suena a la vez que la 3% semicorchea
del tiempo en el que estamos (cuarto
tiempo) pero en este caso, la base
no hace sonar un C, qué casualidad,
lo que suena es un G#. Bueno, sélo
se ha invertido su aparicion.

En el quinto compas, hay una que
nos da de lleno. La primera nota del
cuarto tiempo. Es un C#y suena ala
vez que el C, junto con el inicio del
cuarto tiempo. Pero ojo, estas pie-
dras de las que hablo, son peque-
fitas, vienen con menos fuerza, ya
que no estan en la misma octava.

Ya sabemos, que las tensiones que
admiten los acordes, deben de estar
en una octava diferente a las notas
del acorde. En este caso, aunque no
estemos ante acordes, ocurre algo
parecido, no suenan tan cercanas. Te
puedes llevar mal con alguien, pero
si lo tienes lejos, no es tan molesto...
si lo tienes pegado, puede haber mas
que palabras...

Sexto compas.4? nota del primer sei-
sillo C# sobre C de la base, pero no
suenan a la vez, la hemos esquivado,
42 nota del segundo seisillo (segundo
tiempo) nos da de lleno, pero es pe-
quenita.

El problema es el cuarto tiempo, se
juntan dos notas con valor de negra:
F# Y G#, ésta duele un poco mas.
Hay un tono de diferencia, o sea, es-
tan en la misma octava.

Esto es sélo un aviso, porque lo que
viene a continuacién. Los dos si-
guientes compases, sobre la base en
C, suenan las notas F# y G#, esta vez
con la misma figura ritmica. El soni-
do es muy inestable, nos estan ape-
dreando a base de bien.

En el noveno compas, el sonido es
mas “agradable” después de los dos
anteriores compases, cualquier diso-
nancia ocasional que nos salga aho-
ra, sera mejor recibida. La 42 nota del
segundo tiempo (seisillo) ya la habia-
mos escuchado de la misma manera
en el compas seis.

El décimo compas, es mas “norma-
lito” aqui no hay mucho que senalar,
es el compas de respiro. Eso si, en el
cuarto tiempo, la base marca el C#,
ahi se crea un poco mas de tension.

Me gusta el compas once. Repite el
mismo motivo del principio, pero el C
de la guitarra solista, tiene un valor de
negra, y no de blanca como en el pri-
mero, la célula de notas suena cruza-
da, y cuando la melodia cae al C mas
grave, la base, en este caso marca
un C#. Junto con la melodia acortada
gracias al valor de negra de la prime-
ra nota que parece no encontrar su
sitio. Ese final de compas “chirriante”
hace quela cosa vuelva a ponerse
peligrosa.

En el compas doce, es como que ya
estamos heridos de muerte. Ambas

guitarras van a semicorcheas, unien-
do segundas menores y mayores.
Es como un camino agonico hacia
la muerte... las diferentes pedradas
recibidas, nos han dejado tocados,
no lo superaremos, estamos en las
ultimas. Pero no, al final, todo acaba
bien.

El ultimo compas empieza y termina
con las dos guitarras marcando un
C. Parece que hemos llegado a casa
a tiempo... Un poco de betadine, un
caldito y a dormir.

Ahora si jpaz y amor! W
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